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Abstract—This paper deals with the live performance of Irish
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notion of ‘field” it analyses social interactions which mould
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I. Uvop

OD POJMEM ,irska tradi¢ni hudba®, ktery se déle

v textu objevi i jako ,,irskd lidovka® nebo jen ,,irskd
hudba®, mam na mysli urcity repertodr, ktery byva spojo-
vén s irskou lidovou tvotivosti, ptipadné lidovou tvorivosti
v irské diaspotre ve Spojenych statech. Podobné jako napf.
»~moravskd hudba“ je vysledkem ptisobeni mnoha vlivi,
coz ovSem neznamend, Ze neexistuje. Mnohé melodie
a pisné by jisté Slo oznacit jako prevzaté, avSak praxi jsou
pretvafeny a zaclefiovany do celku, pro ktery lze v souladu
se zvyklostmi pouZit ndzev ,,irish traditional music®, jenZ
v Ceské podobé pouzivam i ja.

Nasledujici prispévek je do jisté miry prepracovanou
verzi stejnojmenné bakaldiské prace (Vali§ 2009)!, kterou
jsem obhajoval na FHS UK v Praze v roce 2009, ale
v mnoha ohledech se od ni li§i. Kromé zmén, které
si vyzadalo pfevedeni na jiny Zanr, tj. krdceni, zména
struktury, vynechdni nékterych témat, odliSuje se tento
text i v tom, Ze vznikal feknéme s odliSnym autorskym
zdmérem. Zatimco bakaldfskou prici jsem psal, abych
ozfejmil praxi Zivé produkce irské tradi¢ni hudby na dzemi
Ceské republiky — kde a pro koho bylo moZné ji hrét, pro¢
a jak se lisil zpusob hudebni interpretace pisni a skladeb
v provedeni jednotlivych muzikanti apod. — , zde se

IBakaldiskd price byla vystupem z vyzkumu, ktery sestdval z po-
lostrukturovanych rozhovort a zdcastnéného pozorovani.

pokusim zamyslet i nad moZnostmi reflexe své badatelské
pozice ,,insidera®. Irské tradi¢ni hudbé se vénuji (neteo-
reticky) bezmadla deset let. PfestoZe se miZe tento posun
jevit jako znacny, domnivdm se, Ze pro uskutenéni cile,
ktery jsem si nyni vyty¢il, neni potieba opoustét teoreticky
rdmec, ktery dal vzniknout mému ,muzikologickému*
pojedndni. Zcela postaci, budu-li chdpat konkrétni zpi-
sob provozovani hudby stejné jako konkrétnim zpisobem
vedeny vyzkum — jako produkty téhoz pole’.

TEORETICKA VYCHODISKA

Koncept ,,pole* pfebirdm z dila P. Bourdieua, kde hraje
velice komplexni roli. Bourdieu tento analyticky ndstroj
vyuzivd ve vztahu ke konkrétnimu pfedmétu vyzkumu
rizné — jednou jako ,.sit’ pozic®, jindy jako ,.silovy sys-
tém®, ,misto hry o zisky”“ apod. — a nikde nepodava
ucelenou definici pojmu. Pro dcely tohoto textu uzivam
»pole® ve smyslu ,hry*“: , je moZné, abychom, s obeziet-
nosti, prirovnali ‘pole” ke hre . ..je zde illusio, hrdci jsou
hrou pohlceni, vzdjemné si oponuji, ale jen do té miry, Ze
se vidycky shodnou ve své vite (doxa) ve hru samotnou
a v to, co je v sdzce ...hrdci se shodnou, Ze hrdt hru
md smysl — nikoliv néjakym smluvnim ujedndnim, nybr?
pouhym faktem, Ze hraji.“ (Bourdieu a Wacquant 1992:
98) Vedle této metaforické definice bych chtél uvést tfi
dilezité charakteristiky: 1) pole nuti v§em zainteresova-
nym aktérim jednotny princip rozliSovani a dava prostor
pro vznik urcitych dispozic; 2) tyto principy rozliSovani
umoziluji rozpoznat a ocenit urcité druhy jednani; 3) mezi
zainteresovanymi aktéry se vytvareji specifické socidlni
vztahy.

Pokusim se nyni popsat dvé pole, ve kterych bylo
mozné irskou tradi¢ni hudbu na tzemi Ceské republiky
hrat (kde byla nahlizena jako smysluplnd ¢innost). Zamé-
fim se zejména na vkus ¢i principy rozliSovani a hodnoceni
aktérim polem vnucované, a na samotnou pozici muzi-
kanti v téchto polich. Zavadim tedy pojmy ,,pole irské

2Bourdieu zastdvd nazor, Ze reflexivita ve spoleCenskych védach
by méla spocéivat v odkryvani mechanismu, které stoji za tim, Ze si
badatel klade otdzky urcitym zplisobem, a tedy ve zkoumani jeho pozice
v akademickém poli. Vzhledem k tomu, Ze jsem, jakoZto ,insider”, i
soucdsti pole, které zkoumam, bude mé zajimat, zda a jak ovliviiovala
moje badan{ pfedevsim tato skute¢nost. Srov. Bourdieu a Wacquant 1992.
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tradiéni hudby* a ,,pole keltskych aktivit3.

POLE IRSKE TRADICNI HUDBY

Pole irské tradi¢ni hudby definuji tim, Ze jeho ucastnici
hraji pravé za ucelem produkce irské tradi¢ni hudby, ji-
nymi slovy: rozumé;ji irské tradiéni hudbé pravé v kontextu
samotného Zanru. Toto tvrzeni miZe znit jako banalita,
ale existence zanru neni nikdy nic samoziejmého. Pred-
stavu, ze irska tradi¢ni hudba neni néco, co esencidlné
patii k Irim, nybrz ustdlend forma hrani, soubor pra-
videl (nosti), ktery vytvaii kritéria, podle nichz mé byt
hudebni produkce posuzovina, zaCala brat Cast Ceskych
muzikantd za svou i diky Irdm, ktefi v 90. letech do
Ceské republiky zavitali. Nejsem si jist, do jaké miry
je opravnéné hovofit o poli mezindrodni trovné, v jehoz
rdmci by se pohybovali ¢eSti muzikanti spole¢né s irskymi,
ale napfiklad i s némeckymi a francouzskymi hudebniky
(Farrell 2002)*, nicméné tato perspektiva je v ,.emickém
diskursu® pfijimana a posilovdna skutecnosti, Ze ke spo-
le¢nému muzicirovani ¢eskych i zahrani¢nich hudebnikl
neziidka dochdzi.

Dilezitym pfedpokladem pro to, aby se muzi-
kanti mohli v tomto poli angazovat, je ziskani citu pro
rozpozndni frazovani, ornamentiky a zptsobu doprova-
zeni, které jsou ostatnimi zicCastnénymi nazirdny jako
»spravné*. Tyto aspekty, ackoliv by to jisté §lo, zpravidla
nejsou uchopovany pomoci terminologie hudebni nauky,
spiSe jsou popsany jako ,,spravny®, ,irsky*, pfipadné ,,aby
to bylo v porddku, aby to bylo ozdobeny sprdvné, a ne
odfldkly, jako to tady délaj ...kapely, ktery ...to hrajou
po Cesku.*> Pravé ostatni kapely a jednotlivi muzikanti
predstavuji referencni jednotky pro orientaci v tom, co
je ,.dobry“, a co ,Spatny* styl®. Hudebnici angaZovani
v poli irské tradi¢ni hudby tak svd méfitka hodnoceni
uplatiiuji i na ty, ktefi, a¢ maji v repertodru irské lidovky,
o vypilovéni irského stylu hrani neusiluji.

Za zminku stoji i pozice, kterou v narativech takto
orientovanych hudebnikti zaujimé kapela Din an doras:
»to byl etalon, ke kterymu se vSichni, at’ u védomé,
nebo ne, vztahovali®, , pocldtky irsky hudby vidim v Diin
an doras, ktery to tady odpdlili a ty tady odstrelili tu
vinu.“ 1 ti, ktefi kapelu nikdy nevidéli hrit na Zivo
a ani v jejich osobnim muzikantském rtstu nehrala ni-
jak vyznamnou roli, citili potfebu ji do svého vypravéni

3V bakaldfské praci jsem uvadél jesté dvé dalsi — ,pole Geského
folku, country a trampské pisné* a ,,pole prazského undergroundu®, ktera
poskytovala prostor pro irskou hudbu uZz pied rokem 1990.

4Tento ndzor by patrné zastivala Meg Farrell, kterd v prostiedi
prazskych sessionti provddéla vyzkum v roce 2002. Ve svém ¢lanku The
Other Side of Euro-Paddy Land piSe: ,,Atmosféra sessionu se neliSila
od téch v Irsku nebo v New Yorku. Hraly se zndmé melodie, tu a tam
néjaka piseni. Bylo také citit, Ze se muzikanti dobfe znaji. Byli dobie
sehrani a sety za sebou kladli bez velkych diskusi...Byla to muzika
hrand nikoliv pro penize nebo prestiz, ale pro Ciré potéSeni. Potvrzuje
se tak skutecnost, Ze u mnohych muzikanti zaujeti pro irskou tradi¢ni
hudbu hudebni stranku véci presahuje.” (vlastni preklad)

SM. Z., banjo.

%1 v rdmci ,,z4nru* samoziejmé existuji rizné proudy. Kromé ,.orto-
doxni* podoby ze 70. let jsou rozvijeny i rizné fize, napf. s jazzem,
avSak specifické fradzovani a zdobeni stdle tvoii neménny zdklad stylu.
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zahrnout:,,jd vitbec nevédéla, Ze tady byli néjaci Din an
doras*’. Kapela je soucdsti kolektivni paméti hudebnikd
(Halbwachs 2009), mnohdy navzdory osobni zkuSenosti
jednotlived. Dle mého nazoru je to pravé jejich spolecny,
polem utvéafeny ,.hodnotovy ramec®, ktery jim nedovoluje
tuto hudebni skupinu opomenout. Din an doras vznikli
v roce 1997 a tvofili je ¢eSti i zahrani¢ni muzikanti. Byli
diikazem, e tento druh hudby ma v Cesku smysl hrét
a Ze etnicita nehraje roli.

Jiz zminovany cit pro urcity zpisob hudebni in-
terpretace, stejné jako ,,imagined community* Zanru ir-
ské tradi¢ni hudby, je navzdory (moZnd zddnlivému)
transnaciondlnimu pfesahu udrZzovdno pomoci velmi tz-
kych osobnich vazeb mezi muzikanty. Jsou to zejména
pravé muzikanti samotni, kdo udrZuje pole ,,v chodu®.
Po téchto sitich proudi ,,dobré* nahravky, at’ uz se jedna
o prepdlend cd, ¢i preposlany odkaz youtube. Muzikanti se
dobfe znaji a navzdjem navstévuji sva vystoupeni. Mistem,
kde praxe zcela souzni s pfedstavami o tom, jak by se
irskd tradi¢ni hudba méla provozovat, je ovSem hospodsky
session — setkdni muzikantli za icelem spole¢ného hrani.
Tyto akce mohou trvat i nékolik hodin, od vecera do
svitdni. Pfedpokladem je z vétSi Casti spoleny reper-
todar a jiz zminovany styl hrani (napiiklad jiny zptsob
doprovdzeni muize pusobit rusivé a vést az k preruseni
sessionu). Zdroveni se zde tento spolecny zdklad vytvafi,
stejné jako predstava, Ze vSichni dé€laji totéZ. Dalo by se
hovofit o principu ,,muzikanti sobé“ — jiné publikum neni
teoreticky tfeba. Tim nechci tvrdit, Ze by hudebnici o jiné
posluchace na sessionu nestdli. Opak je pravdou, alespoil
z mé zkuSenosti. AvSak usilovani o pfizeni publika je
néco obecné srozumitelného, néco, co je formovano jinymi
silami neZ t€mi, které plsobi v rdmci pole, o némz je
ted fe¢. ReGeno jinymi slovy, pokud publikum o po&inani
muzikanti skute¢n& nejevi zdjem®, o to vic jej budou oni
sami interpretovat jako hrani pro vlastni potéchu. Dojde-
li k tomu, Ze zdcastnéni muzikanti maji jen malé pre-
sahy repertoaru nebo napiiklad preferuji jiné tempo, miize
se takovy session stit pomérné nepiijemnou zkusenosti,
kterd sdilené pfedstavy o Zanru nabourdvd. Diky tomu
se zejména na prelomu tisicilet{ vytvofilo vice skupin
»sessionovych muzikanti“, ¢imz na domaci scéné vzniklo
i vice referen¢nich jednotek, vici nimzZ se lze vymezit.

POLE KELTSKE ZABAVY

Jiné pole, v némZ mohli hudebnici uspét s irskymi li-
dovkami, nazyvdm polem keltské zabavy. Utvofilo se
rovné€Z v 90. letech, a to jako vysledek pronikdni keltské
symboliky do ¢eského kulturniho prostoru. K tomuto feno-
ménu je ve vétsiné textl odkazovano jako ke ,.keltomanii*
a byva davan do souvislosti s hleddnim nérodni identity

7Postupné informatofi M. S., M. Z., M. R., bodhran, banjo, housle.

8To je pom&mé& &asty piipad. V Cesku je provozovéni i poslech
hudby vykdzdn na mista k tomu uréend — do klubt, kulturnich domt
a na festivaly. Session irské tradiéni hudby proto pusobi v Ceském
hospodském prostfedi Casto jako cizi element a béZného navstévnika
hospody rusi. I majitelé podnikl davaji pfednost hudbé, kterou mohou
sndze kontrolovat nebo kterd jim vydélava (jukebox).
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¢i nové spiritudlni orientace ve stylu New Age (Antalik
2004). V zisadé se nebranim Z4adné z téchto interpretaci,
nebot” jsem toho ndzoru, Ze je to pravé mlhavost, nejed-
noznacnost vyznamu, které vefejné zachazeni s keltskou
symbolikou charakterizuje. V tomto kontextu zacalo byt
na fadu aktivit nahliZzeno jako na aktivity ,keltské, cimz
se vytvoril prostor k tomu, aby vedle sebe zacaly byt
provozovédny do té doby cCasto nesouvisejici zdliby jako
historicky Serm, rekonstruovéni druidskych rituald, ,hry
na hrdiny* typu Dra¢i Doupé a v neposledni fadé i tradi¢ni
irskd hudba. Typickym prikladem mista takovych setkani
je ,svatek keltské kultury* Beltine, pofddany sdruZenim
Bratrstvo Keltti, na némz se pokusim ilustrovat fungovéni
tohoto pole. V ramci festivalu se prostory hradu, irska
tradi¢ni hudba, inscenovany Sermii'sky souboj, ale i arche-
ologicka prednéaska ocitaji v pozici atrakce ¢i spiSe sym-
boll, pomoci nichz dcastnici vtiskavaji “keltstvi” vyznam.
Spolecné vystupovani divdkim potvrzuje domnénku, se
kterou festival navstivili, totiZ Ze jednotlivé slozky spolu
skute¢né né€jak souviseji a jejich propojeni neni nesmyslné.
Je to pravé tento konsensus, ktery ohranicuje pole keltské
zébavy. Je vytvareno poptavkou po ,keltstvi“. Jednotlivi
protagonisté — muzikanti, archeologové apod. — pfitom
vibec nemuseli tuto perspektivu sdilet (¢imZ netvrdim,
Ze ji nesdileli), nebot jejich pozice v rdmci pole na tom
zavisla neni. Beltine pro né mohl piedstavovat pouze
moznost vystoupit pfed velkym publikem a pfivyd¢lat si.
V ramci tohoto pole neexistovala irskd tradi¢ni
hudba coby svébytny Zanr, ale pouze jako hudba keltska.
Vymezit Zanrové keltskou hudbu je velice obtizné. Jednou
je definovéna pouze jako lidova hudba ptivodné , keltskych
oblasti “, jindy jako hudba na tradici Kelti navazujici,
¢imZ se kategorie rozSifuje i na ,stredovékou hudbu®,
,keltsky metal” apod. Jsem toho ndzoru, Ze klicovd je
samotnd existence predstavy ,,Keltti, ke kterym ma hudba
odkazovat, nez Ze by skutecné méla néjaké spolecné
znaky. Zatimco v poli irské tradi¢ni hudby je konkrétni
hudebni interpretace irské instrumentdlky posuzovana po
viceméné formdlni strdnce v kontextu Zanru, v poli keltské
zébavy se Uspéch odviji od toho, nakolik dokdzala vyvolat
predstavu, Ze je ,keltskd“. Vzhledem k tomu, Ze pole
keltské zabavy vytvareji lidé, jejichz zdjem o Kelty (je-li
vibec néjaky) vychézi z rozdilnych predstav a motivaci,
je znacné nesourodé a neexistuji proto ani Zadnd obecné
platnd kritéria pro posuzovani keltské, a tedy i irské,
hudby. Nicméné jistou prfedstavu o vkusu vytvareném
timto polem je mozné ziskat z ¢lanku Milana Tesafe:

Nejvyse na mém osobnim Zebricku stoji al-
bum, které jsem si nechal na konec. Je opét
bezejmenné a natocila je prazskd kapela Dochas
Band (vlastni ndklad). ,,Dochas*“ je irsky ndzev
pro nadéji. Nadéj se symbolicky zndzorfiuje ze-
lenou barvou a zelend je jedna z barev Irska.
Album Dochas Bandu mi tedy zni ,zelené“: je
toti7 irské a nadéjeplné zdrover., Jméno kapely
Diin an doras jsem uZ zminil. Jejich bezejmenné
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album (Mars Records) patii podle mne k tomu
nejlepsSimu, co u nds loni vyslo. Instrumentdlky
se stridaji se zpivanymi skladbami, texty nikdo
do Cestiny nepreklddal, tudi? jim neménil obsah.
Vzhledem k tomu, Ze jddro kapely tvori Irové
usazeni v Praze, asi by se jim Cesky zpivalo hir
nez anglicky. Deska Duin an doras vsak v Zddném
pripadé neni tradicionalistickd. O smyslu pro
nadsdzku svédci napriklad ndzev pisné Play That
Funky Music White Boy.“

NejvySe na mém osobnim ZebfiCku stoji
album, které jsem si nechal na konec. Je opét
bezejmenné a natocila je prazskd kapela Dochas
Band (vlastni nédklad). ,,Déchas* je irsky nazev
pro nadé€ji. Nadéj se symbolicky zndzoriuje ze-
lenou barvou a zelend je jedna z barev Irska.
Album Dochas Bandu mi tedy zni ,,zelené*: je
totiZ irské a nad&jeplné zarovein. (Tesar 2000)

Kromé kritérii, na jejichz zéklad¢ urcil Milan Tesat svého
osobniho vitéze, stoji za povSimnuti slovo ,.tradicionalis-
ticka® (resp. tradicni). Vytykat kapele Dun an doras, Ze
jeji deska neni tradi¢ni, zni hudebnikiim angaZujicim se
v poli irské tradicni hudby jako nelogické, nebot’ se jim
jevi jako Zanrové naprosto Cistd — to, co Dun an doras
nahrali JE ,,irish traditional music“. Zda se vSak, Ze Milan
Tesat slovem ,,tradicionalistickd“ mini néco jiného — snad
nepftetrzitou linku pfeddvanych znalosti a dovednosti, kterd
sahd az do ddvné minulosti.

Diky nesourodému publiku, neosobnim vazbam a ne-
jednotnym kritériim hodnoceni hudebni produkce nebyl
muzikantim v rdmci tohoto pole vnucovan néjaky kon-
krétni herni styl. Uspéch mohli mit jak ti, kteif se irské
tunes® snaZili co nejvice pfibliZit ,origindlu®“, tak ti,
jejichz styl hrani odpovidal spiSe tradici Ceské Porty, nebo
irskou melodikou inspirovani rockefi. ZaleZelo jen na tom,
nakolik se trefili do rozdilnych predstav posluchaci o tom,
co ,.keltska hudba“ znamena.

MUZIKANTI

Byl bych nerad, aby na zdkladé mého vykladu vzniknul
dojem, Ze muzikanti jsou bud’ jednim, nebo druhym polem
,»uvéznéni®. Pole sice hraje vyznamnou roli v pfetvafeni
jejich vkusu a tim i stylu hrani, avSak nepfedstavuje
zcela neprostupnou bariéru. Ve skutecnosti se muzikanti
hrajici irskou tradi¢ni hudbu spolupodileji na udrzovani
nékolika poli, z nichZ jsem se pokusil popsat jen dvé.
Jedinou piekdzkou ve volném piechodu mezi nimi jsou
hudebnikim pravé jejich dispozice. Ochota pravidelného
navstévnika sessionii zahrat na vernisdZi archeologické
vystavy o Keltech bude v pfipadé, Ze mu dané téma nic ne-
fikd, minimalni. V pripadé ,keltského* festivalu, jakym je
tteba Beltine, chut’ poroste v zavislosti na financni odméné
a oCekavané navstévnosti akce. Oproti tomu muzikantim,
ktefi byli irské instrumentdlky zvykli hrat pouze z pddia
»keltskym* posluchac¢im, nebude sessionové hrani davat
smysl. I za pfedpokladu, Ze by jim atmosféra pfipadala
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nééim zajimavd, zdleZelo by na ostatnich ucastnicich,
zda tyto zdjemce budou i naddle zvét. Tyto pozice jsou
extrémni (avSak oba typy muzikanti existuji) a mnoho
hudebnikd se pohybuje v ramci obou poli. Pro lidi hrajici
irskou tradi¢ni hudbu bylo prakticky nemozné se nesetkat
s polem keltské zabavy.

Presto je z analytického hlediska vyhodné distinkci
mezi jednotlivymi poli vést. Je tomu tak i pro tcely re-
flexe, kterou jsem v tvodu tohoto textu predeslal. Paklize
pole nut{ muzikantim ur¢ity princip rozliSovani, méla by
tato skute¢nost mit dopad nejen na to, jak irskou tradi¢ni
hudbu hraji, ale i na to, jak o ni pisi.

., Cilem, ktery jsem si v této prdci vytycil, je
prozkoumat v jakém kontextu se irskd tradicni
hudba provozovala na iizemi Ceské republiky,
Jjakym zpiisobem v ném byla nahliZena a jak
se oboji promériovalo v pribéhu let. Vérim,
Ze touto cestou lze odhalit koreny pro Ceské
kulturni prostiedi specifické symboliky irské tra-
dicni hudby. Chtél bych ukdzat, Ze tato nebyla
,pouze“ hudebnim Zdnrem, naopak pro mnoho
lidi predstavovala svébytny prostredek vyjddrent
a stala se nedilnou soucdsti nejriiznéjsich aktivit,
které by si rodily Ir se svou lidovou hudbu nikdy
neasocioval. “ (Vali§ 2009)

S trochou nadsdzky je skutenym cilem mé bakalarské
prace z roku 2009 vysvétlit, pro¢ lidé hraji stejny repertodr
jinak. Vysledkem bylo zkonstruovani nékolika ,,poli, diky
nimZ jsem tyto rozdily mohl klasifikovat. Neslo ale pouze
o pokracovani snahy vymezit se vucéi kapeldm ,ktery
...to hrajou po €esku®, s nimiZ bych mohl byt prdvé na
zékladé stejného repertodru spojovdn? Zajimavé je proto
srovnani s praci Marty Kotalové Keltsky fenomén v ceské
a zahrani¢ni hudbé, kterou je mozné chapat naopak jako
produkt pole keltské zdbavy.

., O keltskou hudbu jsem se vZdy usilovné zaji-
mala, a i proto jsem od roku 2002 zacala hrdt
Jjako akordeonistka v ostravské kapele Celtic
Cross, kde hraji dodnes. TudiZ toto téma jsem si
nezvolila ndhodné, ale proto, Ze tento styl hudby
neodmyslitelné patii k mému Zivotu. V této prdci
chci Ctendre sezndmit s keltskou hudbou hranou
nejen v jednotlivych keltskych oblastech, ale
i v Ceském prostiedi. Na zacdtku se zamérim na
historii keltského ndroda, ale jen velmi strucné,
protoZe na toto téma jiZ bylo napsdno mnoho
knih.“ (Kotalova 2008)

Martu Kotalovou, na rozdil ode mne, rozdily ve stylu
hrani netrdpi. Naopak, pfijeti optiky ,.keltské hudby* ma
silny syntetizujici dcinek: kromé toho, Ze vedle sebe
uvadi rockové kapely i harfenika, sleduje vyvoj nastroja
uzivanych v ,keltské hudbé*“ od vilecné trouby karnyx
(doba laténskd) az po bouzouki, které do irské tradicni
hudby v 60. letech 20. stoleti uvedl Johnny Moynihan.
Domnivam se, Ze rozdilné zplsoby uchopeni pro-
blematiky a tazani, kterymi se nase prace vyznacuji, lze
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rovnéZ pricist pisobeni dvou odli§nych poli. Pfitom by
ale jisté Slo v souvislosti s irskou tradi¢ni hudbou zkou-
mat fadu jinych véci. Napriklad etiketu sessionu, anebo
vznik konsensu pfi volbé melodii, které se budou hrat,
¢i v rozhodnuti dit si pauzu. Anebo mi moje pfani opét
zabranuji pfedstavit si session jako misto konfliktu?

ZAVER

Ve svém piispévku jsem se pokusil pfibliZit praxi Zivé
produkce irské tradiéni hudby na tizemi Ceské republiky.
Zajimalo mé pfedevsim, v jakych spolecenskych interak-
cich jsou utvareny dispozice muzikantd, které urcuji jejich
styl hrani, zptsob, jakym o hudbé& uvazuji, a preferenci
urcitych hernich prilezitosti. Inspiroval jsem se Pierrem
Bourdieu a zkonstruoval dva analytické modely — ,,pole
irské tradi¢ni hudby* a ,,pole keltské zdabavy*. S jejich po-
moci se pokusil postihnout nékteré rozdily v uvaZovanych
oblastech. V zdvéru jsem se zamyslel nad moZnosti vyuZiti
téhoz teoretického rdmce pro reflexi badatelské pozice
»insidera“, ve které se velkd ¢ast vyzkumnikl piSicich
o hudb€ nach4zi.
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