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Abstract—This paper presents preliminary notes
on the process of transfer of information, spe-
cifically with regard to movie subtitles, from the
modality of the spoken word to that of the written
word. The use of multimodal transcription and
its specific use in targeting the transcription for
an audience with a different cognitive experience
of the world is described. Multimodal transcrip-
tion is demonstrated with an analysis of about
forty pre-recorded subtitles adapted for a deaf
and hard-of-hearing audience for Scandinavian
movies. This phenomenon offers a new area of
interest for linguistics, anthropology and semi-
otics. Two of the most significant needs of multi-
modal transcription were analysed. The first one
is adding information about various noises heard
in the soundtrack and the second is transcription
of monologues of the inner speech of characters
or speeches of characters not visible in the shot.
The paper discusses the use of coloured subtitles
for character differentiation and specifics of tran-
scribing information about music. Information
about timing and linguistic registers used in sub-
titles is included, as is information about the use
of reduced subtitles for movies targeting a deaf
audience and the role of such transcription for
educational purposes.
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MULTIMODALNI TRANSKRIPCE

Tento text se vénuje fenoménu uchopovani zvu-
kovych (jazykovych i nejazykovych) informaci
pomoci ceského textu na prikladu vytvareni
specialnich titulkd pro neslysici k filmdm. Tyto
prvni ramcové poznamky vznikly na zakladée
predbézné analyzy cca Ctyr desitek severskych
filma, pro které autorka tohoto textu zpracova-
vala béhem 2 let titulky pro divaky, ktefi filmy
nemohou vnimat sluchem. Jde o zajimavy fe-
nomén zprostredkovani informaci mezi dvéma
svéty — svétem zvukd, hlukd a rucht, a svétem
»tichého ,, psaného textu, a ktery nabizi inspira-
tivni studijni material pro lingvistiku, antropo-
logii, sémiotiku a vzhledem k vychozim materi-
altm i pro filmovou védu.

Jak takovéto titulky vznikaji a jak& maji spe-
cifika? Oproti béZnym ceskym titulktim, které
Ctenar tohoto textu mdze vnimat u filmq, jejichz
jazyku nerozumi, maji upravené titulky pro ne-
slysici navic nékolik specifik. Obecné bychom
mohli shrnout, Ze vSechno, co je slySet a neni zd-
roven vidét a soucasné je klicové pro déj, md svoje
dodatecné informace v titulcich. Tyto titulky maji
nejcastéji podobu dodate¢né informace v zavor-
ce, napt. (bouchnou dvere), (zenské kroky na
chodb€) aj., nebo kurzivou oznaceny text pro
vnitini fe¢ nebo promluvy vypravéce napit. — To
si ze mé snad déld srandu!,— Chtéji se té zbavit aj.
Podivejme se na uvedené zplisoby podrobnéji.

TRANSKRIPCE ZVUKU

Vsechny zvuky, hluky a ruchy, které se ve filmu
objevi a nejsou zaroven vidét, jsou vtomto piipa-
de zprostiedkovany titulkem. Nej¢astéji se obje-
vuji fenomény, jako je zvonéni telefonu, klepani
na dvere, vystrely, smich, zvuky milovani atd.
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Ukazme si priklad, jak pritomnost ¢i nepfitom-
nost titulku mdze byt fatalni pro pochopeni déje
celého filmu. Naprtiklad kdyZ se v rdmci zavérec-
né scény manzelsky par hada, zoufald manzelka
vbehne do pokoje, prudce za sebou zavie dvere
a poté se ozve vystiel [a film konci]. Divak, ktery
film i poslouché, odchazi z kina s dojmem zave-
re¢né tragédie, protoze ma dostupné informace
z obou modi: obrazového i zvukového (a v ram-
ci zvukového modu nedochazi k redundanci
v podobé¢ obrazové informace — tj. vystrel neni
vidét, ale jen slySet). Jinou zkuSenost bude mit
z vyvrcholeni tohoto filmu divak neslysici. Pro
n¢j vypada zazitek asi nasledovné: neslysici di-
vak z filmu bez upravenych titulkt vidél hadku,
zoufalou manzelku, ktera za sebou prudce za-
viela dvere [a film kon¢i]. Ve filmu s upravenymi
titulky by se presn¢ v okamziku vystrelu objevil
doplnujici titulek ,,(vystel)“, ktery v textovém
modu doplni informace, které jsou sice slyset,
ale nejsou vidét, nicméné pro pochopeni celého
dgje jsou pro neslysiciho divaka zasadni.

Jak jiz bylo reCeno, obecné mizeme fici, Ze
jsou doplnovany titulkem informace, které
nejsou_zaroven i vidét. Bohuzel v nékterych fil-
mech s upravenymi titulky dochazi k redundan-
ci obrazové a textové informace. Toho si v§ima
Strnadova (Koplik a Strnadova 2008), ktera,
jakoZzto sama neslySici, se expresivné k tomuto
vyjadiuje slovy: ,,Jsem hluch4, ale nejsem blba.“
Reaguje tim na nedvary, které vySe uvedené ne-
reflektuji. Obcas se mizeme setkat s piiklady
textové a obrazové redundance pfi zpracovani
titulkdi, napf. s detailnim zab&rem sméjiciho
se obli¢eje se pod nim objevi titulek ,,(smich)*
nebo primy zabér na rockovou kapelu a pod
tim titulek ,,(hraje hudba)“. Detailni zabéry
na zvony na kostelni vézi a soubézny titulek

,»(zvoni zvony)“. Redundance je v takovychto
ptipadech naprosto o€ividna. Zaroven je nutno
pripomenout, Ze tyto titulky maji své nezastupi-
telné misto, pokud aktéri déni nejsou v zabéru
vidét, a tedy k redundanci obrazu a textu nedo-
chézi. Tedy pokud je naptiklad zabér na chlapce
pred tabuli, ale uz ne na celou tridu, ale tiida se
chlapci sméje, tak zde je titulek ,,(smich)“ zcela
namisté. Stejn€ tak napriklad pokud je zabér na
nazlobeného muze, kterému se nedari usnout
a odvedle se ozyvaji zvuky hlasitého vecirku.
Zde je titulek ,,(hlasita hudba odvedle)“ také di-
lezity, protoZe hudba z vedlej$iho pokoje prosté
neni vidét — je nedostupna pouze ve vizualnim
modu. Stejné tak pokud je zabér na umirajiciho
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v nemocnici a v nasledujicim zabéru do venkov-
ské krajiny se ozyvaji zvony (které v§ak nejsou
v zabéru), pak titulek ,,(zvoni umiracek)“ ma
svlj vyznam. Cilem je analyzovat a otitulkovat
mista, kterd nejsou obrazové a textové redun-
dantni.

Zaroven k rozhodnuti o umisténi nebo ne-
umisténi titulku ¢asto predchazi témeér sémio-
tickd analyza. Inspirativnim nastrojem muZze
byt pravé plvodni multimodalni transkripce
(Baldry 2000), v diivéjsim kontextu pouzivana
pro popis a analyzu textl filmu, kde zakladem
je zpracovani Sesti oblasti informaci: a) ¢asova-
ni — v sekundach, b) screenshot obrazu, c) vizu-
alni obraz — popis toho, co se v dané scéné d¢je,
d) pohyb ucastnikd, e) zvukova stopa (vcetné
dialogti, zvukd a rucht), f) metafunkéni inter-
pretace. Nicméng, jak vhodné komentuje Taylor
(Taylor 2003), pokud by se takovato detailni
analyza precizné vytvarela pro kazdy sporné&jsi
moment vloZeni titulkd, byla by cela prace ne-
umeérné ¢asove i finanéné nakladna. Nicméné
uvedend metodologie dobie poslouZi pfi uvédo-
movani si vSech aspekti daného obrazu a scény,
a mize titulkare vést ke spravnéjsimu rozhod-
nuti o umisténi ¢i neumistént titulku, popripadé
jeho konkrétnim textu a formé.

Ukézku analyzy podle ¢aste¢né inspirace
vyse uvedenym muizeme vidét na rozboru na-
sledujici situace. Napiiklad pokud je zabér, kde
je vidét letni venkovska krajina, modré nebe,
zhnouci slunce, jak se zralé obili vini ve vétru,
lehce se vifi prach z polni cesty, vzduch se tete-
li. Na zvukové stopé€ je jen ticho a tiché bzuceni
véel. Zaroven zadné realné véely nejsou pritom-
ny ve vizualnim modu. Obecné jde o multimo-
dalni sdéleni vyznamu je léfo. V tomto zabéru je
titulek ,,(bzuci véely) “ naprosto nadbytecny, byt
se v pivodnich upravenych $védskych titulcich
u filmu opravdu objevil. Proc¢ je tedy pritomnost
titulku ,,(bzuci véely)“ v tomto pripadé nevhod-
na? Je to predevsim proto, Ze informace o tom,
Ze je léto je v zabéru predana jiz mnoha dal§imi
informacemi a (Zadny) divak v tomto konkrét-
nim pripadé neni o Zadnou informaci ochuzen.
Dale mzeme namitnout, Ze mnoho neslysicich
divaka pravdépodobné nema souslovi (bzuci
véely) nutné spojeny s létem, nebot bzuceni
veel — navic kdyZ nejsou primo vidét — nepatii
do smyslové zkuSenosti se svétem mnoha téchto
divakd. Nicméné je treba si uvédomit, Ze tento
titulek by nebyl nadbyte¢ny, pokud by véely ja-
kymkoliv jinym zplsobem dale, byt i marginal-
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n¢, ovliviovaly dé&j, napiiklad kdyby nasledné
nékoho véela bodla atd. Stejné tak napriklad po-
kud je detailni zabér na kapelu, jak hraje, tak se
titulek neobjevi, ale pokud v nasledujicim zabe-
ru neni kapela vidét a prestane hrat (z néjakého,
pro situaci klicového dtivodu), je nutné doplnit
titulek ,,(hudba prestane hrat)*.

V tomto ohledu Ize jest¢ doplnit zjisténi, Ze
zvukova stopa bez pripojeného konkrétniho
souvisejiciho obrazu byla v mnoha analyzova-
nych filmech pouZzita pro specifickou funkci
anticipace/naladéni na nasledny d¢j. Tedy kdy
situace je nejdiive slySet, ale az po nékolika
sekundach i vidét. Napf. situace naletu na mes-
to, kdy je zabér na klidny prazdny obyvak, ale ve
zvukoveé stopé uZ je pritomno cinkani sklenicek
a tichy zvuk letadel nebo zvuk rozepinani zipu
a teprve nasledné zabér na chlapce stahujiciho
si kalhoty.

Dalsimi priklady doplnénych titulkdi, kde
informace neni pfimo doplnéna zabérem na
aktéra/de¢j, mize byt napriklad: (Zensky hlas),
(zenskym/muzskym hlasem), (place dit€), (vy-
zvani telefon), (nikdo telefon nezvedd), (spoje-
ni je preruseno), (klapot vysokych podpatki),
(himi), (prilétaji letadla), (pravidelny tlukot
srdce), (motor prestava fungovat), (zpiva velmi
Spatné), (co je slySet na fare, je slySet i v koste-
le), (zena vedle v kupé ma orgasmus), (houka
zachranka), (zvoni budik), (krici), (Septd), (hla-
Seni na nadrazi), (sleduje porno), (z televize),
(z radia), (mnoho lidi mluvi zaroven), (mluvi
cizi reci), (koktd), (spadne kdmen), (ladi radio),
(cinka na sklenicku), (zada nespravny kdd),
(spusti alarm), (nesrozumitelné blaboli), (ven-
ku je ohnostroj), (pfistroj oznamuje zastavu
srdce), (publikum nesouhlasi) atd.

Shrnuto, je tieba peclivé zvazit vSechny
okolnosti, které vedou k tomu, zda se titulek vi-
bec objevi, anebo ne. DilezZité je, aby neslysici
divak neprisel o nosné informace, ale zaroven
aby nebyl (véetné ostatnich slySicich divaki)
obtézovan zbytecnymi a redundantnimi titulky.
Pfi vybéru zahrnuti/nezahrnuti konkrétniho ti-
tulku také hraje roli, jestli dana akce je klicova
pro déj. Viz priklad se véelami.

TRANSKRIPCE VNITRNI RECI A PROMLUV POSTAV,
KTERE NEJSOU V ZABERU

Dal8im zakladnim nastrojem pro zpristupnéni
vSech informaci i divakovi, ktery film neslysi,
je viditelné oznaceni vypravéce nebo vnitini
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reci. To se déla jednoduse zménou daného textu
do kurzivy. Zde obecné miizeme fici, Ze pokud
v zabéru neni mozné vidét mluveiho tzv. mluvici
hlavu, je zde teba toto v textu oznacit.

Obecné muzeme fici, Ze jsou dvé situace,
kdy se pro multimodalni transkripci pouziva
kurziva. Typ A, kdy mluvéi je v zobrazované si-
tuaci pfitomen, jen v dany moment neni v zabé-
ru, a typ B, kdy jde o vnitini fe¢ postavy, ktera za
zadnych okolnosti jednoduse neni viditelna ni-
komu. Oba typy jsou v pievazné vetsing pripada
jednoduse identifikovatelné z kontextu. U typu
A, se vétSinou zabér na ,mluvici hlavu“ objevuje
v fadu nékolika sekund. Typ B je pak vétSinou
svazan s celym stylem filmu. Jako priklad inten-
zivniho a exemplarniho typu B je mozné pouzit
film Uchvacen zenou (Tatt av kvinnen, 2007),
ktery je cely vystavén na rozporu toho, co se rika
nahlas a co si hlavni hrdina mysli. Konkrétné
v tomto pripadé, by bez Upravy titulkl pro ne-
slysi byl cely koncept filmu neslySicim divaktm
obtizné piistupny.

Zde je mozné vidét priklad titulkdi i s ¢aso-
vanim (vSimnéme si rozporu mezi myslenym
a mluvenym):

120655(|124170||<i> Tehdy zacala prichdzet
castéji.||

1242551128487 |<i>Vecer, prdvé nez jsem
chodival spdt.\~||

128575132250 |<i>- Rikala, jak moc mé
miluje...\~- Ticho.||

132335]|135884||<i>- Mluvila a mluvila...\~-
Nddherné ticho, -| |

1359751139012 |<i>- které dva lidé mohou
sdilet.]|

144335]1146803]|Slysis to?| |
146895]1149534|| To ticho?]|
1496151151890 |<i>Prosté tam sedéla.||
1532951115533 1||<i>Mluvila bez ustdni -| |

155415]]|161365||<i>- 0 nekonecné citlivosti,
které je clovék\~schopen ve vztahu k druhému.||

166370]1167370||<i>- Mluvila o harmonii.||

161775]1165177||- Harmonie! (Zena stale mluvi
amluvi...)||

176175]|178405| |<i>Ale mluvila tak rychle.||
191681]]192681]||- Rovnovaha.||

Dalsi priklad ze stejného filmu:

283135]1285808]|Pojdme do kina.]|
287335]|288688||Ale...||
288775]1289969| |<i>Sli jsme do kina.||
2900551292888 |<i>Bylo to priserné.||

299975(1296126| |<i>Zvidst konec.\~Plakal
Jjsem a chtél jsem jit domii. ||
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296215|]299412||Nemas zdani,\~jak moc mé
ten film poté&sil! ||

Ve shodé s pravidlem, ze kurziva je pouzi-
vana pro mluvéiho, ktery neni v zabéru vidét,
je také Casto pouzivana pro zobrazeni rozhla-
sovych a televiznich hlaseni, pokud se ve filmu
objevi. Vyjimku tvori pfimy zabér na televizni
obrazovku/monitor pocitace, kde je ptimo vidét
mluv¢i/hlasatel, jak mluvi. V téchto pripadech
se kurziva nepouziva, protoze vizualniizvukova
informace je ve shodé.

BAREVNE TITULKY

JelikoZ pro divaky, kteri dialogy neslysi, a nema-
ji tedy pristup k rozpoznani rtznych individual-
nich barev hlasu, mutze byt nékdy obtizné prira-
dit konkrétni titulek/promluvu ke konkrétnimu
mluvéimu. Z tohoto dlivodu se pouziva techno-
logie, ktera dovoluje osmi zakladnim postavam
priradit jejich vlastni barvu titulk. Osm barev
proto, ze jsou viici sob¢ natolik kontrastni a ne-
zameénitelné, ze za kazdych okolnosti je mozné
bez problémi rozlisit jednu konkrétni barvu
mezi ostatnimi. Zatim nejsou vysledovatelna
Zadné ustdlend barevna schémata, kdy jisty
typ osobnosti ma jistou barvu titulkd, a pravé
naopak je tu zretelnd tendence drzet barevné
ptifazeni v neutralni roviné. Stejné tak je sna-
ha o genderovou neutralitu, a tedy napf. nepfi-
fazovani stereotypnich Cervenych a rGzovych
odstinti Zenskym hrdinkam. Snaha o barevnou
neutralitu je i z toho divodu, aby titulkar ,ne-
vyzradil“ hned prvnim titulkem povahové nebo
jiné rysy postavy. Je tfeba podotknout, Ze barva
titulku je navazana na postavu, nikoliv na herce.
Tedy napft. pokud se postava béhem déje filmu
vyviji od ditéte po starce, postava ma stale tu
stejnou barvu titulkd, i kdyZ je postava hrana
vzdy jinym hercem, stejné tak i pokud se zméni
pohlavi postavy.

Zastavme se u pomérné neobvyklého pripa-
du spojeného prave s barvou titulkd. Jde o film
Divka s pomeranci (Appelsinpiken, 2009) a pro
pochopent titulkovaci situace je tfeba si kratce
priblizit d&. Na zacatku filmu se objevuje po-
stava matky, ktera preda svému pubertalnimu
synovi dopisy od jeho davno zemielého otce.
Dopisy jsou uréeny synovy a jiz mrtvy otec
v nich popisuje své davné romantické dobro-
druzstvi. Cast filmu tvo¥i pravé zobrazeni toho-
to dobrodruzstvi a vyskytuje se v ném mlada div-
ka. Nicméng¢ az teprve po poloving filmu synovi
pfi ¢teni dojde, Ze ona tajemna divka z dopist je
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vlastné jeho matka (ktera se ve filmu vyskytova-
la jiz ve své ,,star$i“ podobé jiz od zacatku filmu
a objevuje se v ném az do konce). Titulkovaci si-
tuace byla vyreSena nasledovne¢: aby tento ,,aha
efekt” nebyl dopredu titulkarkou vyzrazen, tak
matka je na zacatku filmu oznacena neutralni
bilou barvou titulkd, tajemna divka mé oranzo-
vou barvu titulkl a teprve az po explicitnim sy-
nove objevu se na oranzové zméni i vSechny na-
sledné titulky matky. Diky tomuto nestandard-
nimu zasahu nedoslo k vyzrazeni pointy celého
pribéhu a zaroven byl v maximalni mozné mire
zachovan komfort uzivani barevnych titulka.

Celkoveé obecné zajimavym rysem byla vel-
mi pozitivni reakce sly$icich divakd na barevné
titulky, kde bylo predevS§im ocenovano, Ze pro-
toze je vétSina filmu v severskych jazycich, které
Cesky divak nema prili§ ,,naposlouchané®, tak
barevnost titulkl prinasi komfort v orientaci
v tom, kdo praveé mluvi, i slysicim divakdm.

CASOVANI TITULKU

Velmi ddlezité je spravné nacasovani titulku,
kdy i vtefina napred nebo pozdé rozhoduje
o tom, ze titulek ,prozradi“ nachazejici déj,
nebo naopak je prili§ pozdé nasazen a postavy
uz na zvuk néjak reaguji. Toto je dulleZité pro
drZeni logické navaznosti déje. Napft. nejdiiv se
ozve (a v titulku objevi) zaklepani a teprve po-
tom se v zabéru oteviou dvere. Nebo nejdiive se
ozve (a v titulku objevi) vystiel a teprve potom
se vsichni sklané&ji nad krvacejici osobou. Toto
muZeme vyznivat jako banalita. Nicméné nékdy
je obtizné vytvorit naprosto presné nacasova-
ni tak, aby se titulek objevil presné v pravy ¢as
a zaroven byl zobrazen po dostatecné dlouhou
dobu, tak aby jej divak stihl precist. Zaroven je
treba, vzhledem k divackému komfortu, aby ti-
tulek respektoval sttih ve filmu. Tedy, aby titulek
»hevisel“ v obraze, se kterym jiz nesouvisi a ve
kterém neni souvisejici zvukova stopa. Zaroven
se zda byt typické, Ze jde o Casty nastroj uzity
ve zdrojovém materidlu (severské filmy) této
studie, kdy ,,previs“ zvuku z jednoho obrazu do
vizualné nesouvisejiciho obrazu nasledujiciho
nebo predchoziho se stava castym umeleckym
prvkem pouzivanym pravé v této kinematogra-
fii a autorka nezaznamenala tento prvek v tako-
vé intenzité u filmd jiné provenience. A pravé
v téchto pripadech je praveé tieba titulky peclivé
a Casove presn¢ doplnovat.
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PoOuZITi JAZYKA TITULKU VZHLEDEM K ZANRU

Specialni oblasti, kterd by také vyzadovala
budouci hlubsi analyzu, je uziti konkrétnich
jazykovych rejstiikli v konkrétnim titulku a fil-
mu. Pro celkovou kohezi filmu a textu titulkt
je tfeba, aby jazyk titulkd odpovidal stylu filmu.
Jeden d¢j lze totiz popsat mnoha rlznymi rejs-
triky. Napriklad pokud se ve filmu objevi situa-
ce, kdy z vedlejsiho pokoje hraje hlasita hudba
a jsou slyset zvuky oslavy, tak titulek v teenager-
ské komedii, cilené spiSe na mladsi publikum,
by byl ,,(vedle je divoky mejdan)“, oproti tomu
v dramatu zacilenému spiSe na dospélé je vhod-
néjsi titulek ,,(vedle je hlu¢ny vecirek)“. Stejné
tak pokud jde o napriklad prenaseni informaci
o zvucich pti sexu. V romantickém filmu se uka-
luji)“ a v agresivnim ak¢énim filmu se pro stejny
jev pouzije spise titulek ,,(vedle maji drsny sex).
Samoziejmé je primarné nutné, aby titulek od-
povidal tomu, co se ve filmu/scéné skutecné
d¢je. Autorka vysledovala, Ze obecné k nutnosti
doplnéni titulkli pro dé&je souvisejici se sexem
dochazelo pomérné¢ ¢asto, a to z prostého divo-
du, Ze v uvedenych filmech byl sex daleko ¢astéji
pouze slySet, nezli by byl lapidarn¢ vizualné zob-
razen, a tedy by doplnujici titulek nepotieboval.

K TRANSKRIPCI INFORMACI O HUDBE

Zajimavou praci je pfemysleni o zprostiedkova-
ni hudebnich informaci z filmu. Inspirativnim
piistupem k transkripci hudby miiZe byt trans-
fer zaloZeny nejenom na textu, ale i na vizualni
kreativni sloZce prostfednictvim ,,emocional-
nich titulkd“ (Ohene Djan at al. 2007), tyto
jsou casto k vidéni napriklad k manga filmim.
Nicméné stavajici technologie titulkovani
Severského filmového klubu tento tip titulkova-
ni zatim neumoznuje. V rdmci stavajicich tech-
nickych moznosti se zatim pracuje tradi¢nim
zpusobem, bez vyuziti ,,emocionalnich titulka“.

Pti rozvaZovani o titulkovani hudebnich in-
formaci je nejdrive dilezité rozhodnout, zda jde
0 hudbu s podkreslujicim ucelem, nebo ma i né-
jakou hlubsi souvislost s d€jem filmu. JelikoZ vni-
mani (poslouchani) hudby pro mnoho divak? se
sluchovym postizenim nepatii do smyslové zku-
Senosti se svétem, tak tyto informace by byly pro
tyto divaky nadbyte¢né. Nicméné nékdy je pro
dokresleni déje informace o hudbé¢ tfeba dodat,
a to predevsim, kdyz mé né&jakou specifickou
a dulezitou funkci. Napft. ve filmu, kde si pakis-
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tanskou divku zijici v Norsku namlouva norsky
chlapec. Film je postaven na stietu kultur obou
narodd. Tedy v nékterych situacich bylo vhodné
informace o hudbé¢ (jakoZto vyznamném kultur-
nimu rysu) doplnit. Napiiklad v situaci, kdy pa-
kistanska rodina mé¢la maly obchod, kde hrala
hudba: titulek by se neptidaval, kdyby tam hrala
bézna hudba mainstreamovych radii. Nicmén¢
v této konkrétni situaci byl doplnén titulek
,,(hraje pakistanska hudba)*.

Jinym prikladem miZe byt zprostfedkovani
informaci o hudbé¢, kdyz ptinasi né€jakou vyraz-
nou emoci, ktera jiz ale neni rozpoznatelna z vi-
zualnich informaci. Napft. kdyZz se hrdinovi po
predchozich netspésich néco vyrazné povede,
nasledné sedne do auta a pusti radio, kde hraje
velmi energickd hudba. Zde je fyzické pritom-
nost hudby nejenom vizualné uvedena — pus-
ténim radia, ale ma i intenzifikac¢ni funkci pro
predchozi d¢j. Tedy v tomto konkrétnim pripadé
se objevi titulek ,,(optimisticka hudba)“.

Dal$im prikladem miZze byt nutnost dopl-
néni informace o obsahu textu pisné. Napriklad
v situaci, kdy hlavni hrdina (ktery nedavno zis-
kal zna¢nou vetrejnou popularitu pro sviij hrdin-
sky ¢in) nasedne do taxiku, kde uZ si taxikar s ra-
diem brouka pisenl a nasledné oznami hrdinovi,
Ze jde o novou pisen oslavujici hrdinovy Ciny.
Zde je tedy také treba obsah fidicova brouka-
ni/zvuk@ autoradia pro dullezitou provazanost
s déjem filmu doplnit.

Obecné bychom mohli fici, Ze nemé smysl
doplnovat titulky tipu: hraje jazz/vazna hudba/
salsa/, protoZe toto Casto neni soucast zkusSe-
nosti se svétem vétSiny téchto divakd. Nicméné
je vhodnéjsi vybrat takovy titulek, ktery 1épe
odpovida vizualni zkusSenosti divakul se svétem,
tedy takovy titulek, ke kterému je jednoduSe
a nezameénitelné mozné priradit néjaky vizual-
ni atribut. Napft. hraje $panélska hudba/punk/
stredoveéka hudba. Nicméné i vSechny tyto titul-
ky je tieba pouzivat jen v pripadech, kdy to ma
opravdu smysl pro d¢j filmu.

REDUKOVANE TITULKY

V posledni ¢asti tohoto textu autorka povazuje
za nutné zminit dalsi aspekt tvorby upravenych
titulkd. ProtoZe pro ¢ast divakd se sluchovym
postizenim je ¢eStina druhy (cizi jazyk), tak né-
ktefi divaci se sluchovym postiZzenim vnimaji
titulky skrze své kompetence v ¢eském jazyce
jako nerodilych mluv¢ich Cestiny. Nékteré sku-
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piny, které se zam¢rovaly na tvorbu titulkd pro
sluchové postiZené, tedy Casto své titulky pro
neslysici délaly v redukované podobé s cilem
,»vzdélavani neslysicich“. Autorka tohoto textu
se s uvedenym pristupem neztotoZiuje, a to
primarné ze dvou divodii: a) v bézZném Zzivote se
osoby se sluchovym postizenim také primarné
setkdvaji s neupravenymi a neredukovanymi
texty, b) uprava titulkl pro neslySici v tomto
konkrétnim pripadé (pro Seversky filmovy
klub) je pouze doplitkem k béznym ceskym ti-
tulk@im pro slysici publikum a pouze poskytuje
moznost Ucastnit se divakiim se sluchovym po-
stizenim na kulturnim Zivoté slySici vétSinové
spole¢nosti. Upravené redukované titulky k fil-
mové produkci vytvorené primo pro vzdélavaci
ucely pro sluchové postizené maji jisté své (li-
mitované) uplatnéni, nicméné nejsou pripadem
této analyzované produkce.

ZAVER

V tomto textu byla predstavena néktera zaklad-
ni specifika tvorby upravenych titulkd pro di-
vaky se sluchovym postiZenim. Jde o zakladni
predbézné poznamky, které mohou napomoci
dalsi hlubsi analyze tohoto fenoménu, ktery na
piikladech poukazuje na moznosti maximalni-
ho transferu informaci mezi dvéma rozdilnymi
svety: svétem mluveného jazyka a zvuki, a sve-
tem, ktery je zaloZen primarné na vizualni zku-
Senosti. Zaroven je tieba dodat, Ze tento text se
zabyva oblasti zprostfedkovani kultury ,,slysi-
cich“ smérem k NeslySicimu svétu a nezahrnuje
dalsi specifickou oblast, a tou je filmova pro-
dukce plivodné pochazejici z NeslySici komuni-
ty a primarné uréend NeslySicimu a az v druhé
radé i slySicimu publiku. V této filmové pro-
dukci zpravidla vSichni herci béZné pouZivaji
¢esky znakovy jazyk a ceské titulky dovoluji t€m,
kteri znakovy jazyk neovladaji, participovat na
vlastnim kulturnim zivoté Neslysici komunity'.
Nicméné toto uZ je zcela jiny fenomén, ktery by
si zaslouzil jinou a dalsi analyzu.
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